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PROGRAM

9:30 Deschiderea simpozionului

Cuvant de deschidere:
Conf. Univ. Dr. Anamaria Madalina Hotoran

9:40 — 10:50 Sectiunea I

UNIVERSURI INTERPRETATIVE

Valentina Puscas (Canto, anul 1V, Universitatea din Oradea)
Universul interpretativ al contesei Almaviva din opera ”Nunta
lui Figaro” de W. A. Mozart

Maria Magdalena Dutu (Doctorand, anul Ill, Universitatea
Nationald de Arte ,,George Enescu”, lasi)

Richard Strauss si vraja florilor: liedul ”Mddchenblumen”
Op. 22

Ana-Ruth Maior (Doctorand, anul [Il, Universitatea
Nationald de Arte ,,George Enescu”, lasi)

Discurs neoclasic in Introducere si fuga pentru doud piane de
Ralph Vaughan Williams

Andrada Ciupeiu (Doctorand in cadrul Scolii Doctorale
Interdisciplinare a Universitatii Transilvania din Brasov)
Timbralitatea viorii — ipostaze acustice

Ichim Zvezda Naomi (Canto, anul IV, Universitatea din
Oradea)
Opera unui copil in spectacolul de copii

Miriam Debora Negrea (Muzica, anul III, Universitatea
Emanuel din Oradea)

Analiza comparatd a cdtorva metode romdnesti de predare a
pianului

David Vasile (Muzica, anul I, Universitatea din Oradea)
Importanta studierii unui instrument muzical in gscolile
gimnaziale



11:00 — 11:40 Sectiunea II

MUZICA ROMANEASCA —
ISTORIOGRAFIE, CORESPONDENTE,
ARHETIPURI

Antonia Cucerenco (Muzicologie, Master anul |1,
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi)
Filip Lazar—repere istoriografice si analitice

Alexandra Magazin (Muzicologie, Master anul Il, Academia
de Muzica ,,Gheorghe Dima” Cluj-Napoca)

Doua elite ale culturii romdnesti la Paris: Corespondenta
dintre Constantin Brancusi si Marcel Mihalovici

Larisa Alice Neculai (Muzicologie, anul IV, Universitatea
Nationala de Arte ,,George Enescu”, lasi)

Ipostaze ale conceptului ludic-arhetipal in ciclul ”Jocuri” de
Sabin Pautza

Mihaela Rusu (Muzicologie, Master II, Universitatea
Nationala de Arte ,,George Enescu”, lasi)

Influenta artei  sculpturale brdancusiene asupra muzicii
contemporane romdnesti. Tiberiu Olah — ciclul ”Brdancusi”

11:50 — 13:00 Sectiunea III

CULTURILE MUZICALE
iINTRE NATIONAL SI UNIVERSAL

Marian-Stefan Brighiu (Muzicologie, anul Il, Universitatea
Nationala de Arte ,,George Enescu”, Iasi)
Suita baroca si dansurile de epoca

Stefan Dubatufca (Muzicologie anul 1V, Universitatea
Nationala de Arte ,,George Enescu”, lasi)
Nikolai Rimski-Korsakov, scoala de orchestratie



Stefan-lustin Platon (Muzicologie anul I, Universitatea
Nationala de Arte ,,George Enescu”, Iasi)

Particularitati  structurale in  gandirea modala a
compozitorilor din primul val al scolilor nationale (secolul al
X1X-lea)

Paula Vraciu (Muzicologie, anul IV, Universitatea Nationala
de Arte ,,George Enescu” lasi)

Perspective asupra deciziei armonice in ”Poemele pentru
pian” de Alexandr Skriabin

Toma Gabriela-Silvia (Muzicd, anul 111, Universitatea
Emanuel din Oradea)
Inchinarea biblica: muzica si cuvdntul

Andrei Hirina (Master in Arta muzicala, anul I, Universitatea
Emanuel din Oradea)

Baletul ’Spargdtorul de nuci” de P. 1. Ceaikovski — structuri
formale

Luminita Alexandra Réadulescu (Muzica, anul I,
Universitatea Emanuel din Oradea)
Aspecte stilistice in motetele lui Anton Bruckner



Universul interpretativ
al contesei Almaviva din opera
Nunta lui Figaro de W. A. Mozart

Valentina Puscas

Canto, anul IV,
Universitatea din Oradea, Facultatea de Arte
Coordonator: Conf. univ. dr. Mirela Tarc

Rezumat

Lucrarea pe care 0 voi prezenta este un extras din
licenta mea, si anume, fragmentul care descrie
contributia proprie la analiza rolului Contesa
Almaviva in Le Nozze di Figaro de W. A. Mozart.
Parcursul ei este simplu: scopul lucrarii este de a
avea un proces clar de Insusire a personajului
mozartian din momentul Tn care ne Tntalnim cu el ca
interpreti. Un personaj trebuie privit mai mult decat
prin partitura lui sau prin tehnica vocala. Acesta are
nevoie de o analizA minutioasa a laturilor
psihologice, biografice, scenice, vizuale si abia apoi
cele vocale (tehnice si interpretative). Inainte de a
sustine cd Iinteleg acest personaj, i-am luat in
considerare intreaga biografie prezentd in tripticul
lui Pierre Beaumarchais (cele trei piese de teatru
care urmaresc povestea sotilor Almaviva: Barbierul
din Sevilla, Nunta lui Figaro, La mére coupable). Tn
toate aceste piese de teatru, Contesa Rosina
Almaviva apare sub diferite ipostaze, marcand o
evolutie fascinanta si complexa pe baza cdreia se
poate construi un personaj complet de opera, fara a-
i lipsi niciun motiv in spatele fiecdrei actiuni sau
motivatii scenice. Existad o atat de bogata biografie a
ei, incat scenic se poate motiva fiecare actiune
savarsitd de interpret, atita timp cat existd o
conexiune cu aceasta biografie.



Desigur, in final voi concluziona toate
aceste informatii prin prisma personala ca interpret,
sl anume: cum consider eu ca as interpreta acest rol
pe scena, tindnd cont de tot ceea ce am descoperit
despre personaj pe parcursul scrierii licentei. Voi
prezenta o analiza biograficd, una psihologica si in
final, valentele personale asupra rolului (analiza
interpretativa vocald).

Valentina  Puscas este
absolventa a programului
Interpretare  Muzicala Canto
in cadrul Facultdtii de Arte,
Universitatea din  Oradea,
clasa Lect. univ. dr. Lavinia
Chereches. De-a lungul anilor
am colaborat ca si solistd si
corista cu Filarmonica de Stat
Oradea (in cadrul concertelor
de stagiune si educative, sub
bagheta dirijorilor Romeo Rimbu, Ladislau Horvath si Janko
Zsolt). Deasemenea, am avut colaborari cu Filarmonica de
Stat Transilvania (in opera Die Walkure — R. Wagner, sub
bagheta maestrului Gabriel Bebeselea) si cu Opera Nationala
Romana Bucuresti (in cadrul studioului experimental de opera
Ludovic Spiess). Am debutat in opera Le Nozze di Figaro n
cadrul Festivalului Hunedoara Lirica, 1a Teatrul de Artd Deva
si Teatrul Dramatic ,Jon D. Sirbu”, Petrosani, in rolul
Marcellina. Am obtinut numeroase premii atit in domeniul
muzical, cat si in cel literar. Printre ele amintesc Premiul
pentru cel mai bun tanar interpret la Concursul National al
Liedului Romanesc Mariana Nicolesco (Noiembrie 2016,
Bucuresti) si Premiul Special la Concursul National de Canto
Sigismund Toduta (Aprilie 2015, Bistrita).




Richard Strauss si vraja florilor: liedul
Madchenblumen Op. 22

Maria Magdalena Dutu

Doctorand, anul 111,
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”, lagi
Coordonator: prof. univ. dr. Laura Otilia Vasiliu

Rezumat

In contextul sfarsitului de secol XIX, cautirile
compozitorilor reprezentau o continud incercare de
innoire prin depasirea limitelor cadrului tonal, prin
amestecarea formelor si a stilurilor, prin transformarea
tehnicii componistice si valorificarea elementelor
muzicale pana la ultimele posibilitati de exprimare a
celor mai subtile stiri sufletesti. Ernst Krause a
afirmat despre Richard Strauss (1864-1949) ca se afla
la sfarsitul unei epoci de culturd burgheza si nu la
inceputul unor noi timpuri. Si totusi, Strauss a
continuat ca recreeze spiritul epocii sale intr-o lumind
noua.

In studiul de fatd ne-am propus si cercetim
un fragment din ciclul Madchenblumen (Flori pentru
tinere fete) op. 22. Preferinta lui Strauss pentru
creatiile literare ale poetilor contemporani i-au condus
pasii spre poemele lui Felix Dahn, care descriu patru
tipologii feminine in stilul fermecétor si pitoresc Art-
Nouveau. Din acest opus am ales sa aprofundam
liedul final Wasserrose. Analiza noastrda are in
vedere atat aspecte de structura formalda, de
compozitie si de realizare a acompaniamentului, cat
si legate de conceptia interpretativa.



Maria Magdalena Dutu este
absolventa ~ a  Universitatii
Emanuel din Oradea, Facultatea
de  Teologie, Specializarea
Pedagogie Muzicala. A
participat la diverse
masterclassuri cu artisti
consacrati ca: Detlef Roth, Jan
Schultsz, Georgeta Stoleriu si
Theodore Coresi. Printre rolurile
de opera abordate amintim:
Despina  (Cosi  fan tutte),
Susanna (Le nozze di Figaro),
3 Bastienne (Bastien und
Bastienne), Pajul (ngoletto) A participat la mai multe turnee
internationale aldturi de compozitorii de muzica de film Ennio
Morriccone si James Newton Haword, in cadrul carora a fost
si solista.

In anul 2018 a participat la prima editie a Concursului
International de Canto “Tiberiu Brediceanu” desfasurat la
Lugoj, unde a obtinut locul al Ill-lea. Tn prezent este
doctorandd in cadrul Universitatii Nationale de Arte ,,George
Enescu” din lasi. Este artisit liric in cadrul Filarmonicii de Stat
din Oradea.
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Discurs neoclasic
in Introducere si fugd pentru doud piane
de Ralph Vaughan Williams

Ana-Ruth Maior

Doctorand, anul I,
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” din lasi
Coordonator: Prof.univ.dr. Laura Vasiliu

Rezumat

In afarda de Concertul pentru pian si orchestrd pe
care Ralph Vaughan Williams il va transforma
ulterior ntr-un Concert pentru doud piane si
orchestra, nu raman prea multe opusuri notabile
dedicate duoului pianistic de catre compozitorul
britanic. Tn majoritatea compozitiilor in care apare
pianul la Vaughan Williams este audiat in dialog
cameral sau 1n transcriptii. Nu ne mird deloc
interesul scazut fata de acest instrument daca privim
in istoria muzicii engleze. Este adanc impregnata de
muzica vocald, corald indeosebi, si de sonoritati
simfonice cu greu de gasit in limitarile impuse de
timbralitatea pianului.

Ne propunem sa scoatem la luminad acest
opus destul de necunoscut pentru literatura de duo
pianistic Tn contextul neoclasic al Angliei de la
nceput de sec XX: Introducere si fuga pentru doud
piane de Ralph Vaughan Williams. Urmarind linia
caracteristicilor ideologiei neoclasice, lucrarea va
avea o abordare analiticdi pe plan stilistic si
interpretativ.
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Ana-Ruth Maior  este
absolventa a  Universitatii
Emanuel din Oradea, unde a
obtinut licenta in Pedagogie
Muzicala gi masteratul in Arta
Muzicala, avandu-I ca
pedagog pe excelentul pianist
Prof. univ. dr. Daniel Goiti.
De asemenea a absolvit
Facultatea de Arte din cadrul
Universitatii din Oradea, unde
a studiat pianul cu doamna Conf. univ. dr Jambor Elisabeta.
De mai bine de sapte ani de zile a format un duo pianistic
alaturi de pianista Camelia Andone, formatie camerald cu care
a obtinut premiul I in 2014 la concursul “Duo Pianistic”
organizat de Academia de Muzica “Gheorghe Dima” din Cluj
Napoca, precum si premiul I in 2015 la Concursul
International ,,Giovani Musicisti”’, din Treviso, Italia. A
participat la cursuri de maiestrie cu profesorii: Erich Tiirk,
Szilagyi Gyula, Gardonyi Zsolt, Pless Attila, Carmen Daniela
Gililova, Laura Cattaneo, Viniciu Moroianu si Horia Maxim.
Ca apreciere pentru evolutia artistici a primit bursa de
excelentd din partea Organizatiei Kiwanis Art Oradea. In
prezent este doctorandd a Universitatii Nationale de Arte
,»George Enescu” din lasi sub indrumarea Prof.univ.dr. Laura
Vasiliu.
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Timbralitatea viorii — ipostaze acustice

Andrada Ciupeiu

Doctorand,
Scoala doctorald interdisciplinara
a Universitatii “Transilvania” din Bragov
Coordonator: prof. univ. dr. habil. Petruta-Maria Coroiu

Rezumat

Timbrul, proprietatea sunetului care se defineste
mai degraba prin ceea ce nu este decat prin ceea ce
este, si anume parametrul muzical care descrie
proprietatile unui sunet, altele decat urmatoarele:
indltime, intensitate s1  duratd, este un
hiperparametru care se refera la o organizare statica
a descrierii parametrilor muzicali. Noi ne referim
mult mai frecvent la timbru prin sintagma ,,culoare
a sunetului”. De ce este important acest parametru?
La ce ne serveste el? Prin lucrarea de fatd se doreste
o0 descriere a acestui hiperparametru atat de evident,
pe de o parte, in diferentierea unui instrument de
altul, insa pe atat de subtil, pe de altd parte,
deoarece prin exploatarea acestuia se pot obtine cele
mai diverse si fascinante culori si sonoritati.
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| : "W Andrada Ciupeiu este
. violonistd, asistent universitar dr.
la Departamentul de Muzica —
Arte, Universitatea din Oradea.
Totodata este doctorand la Scoala
doctorala  interdisciplinard  a
Universitatii  Transilvania  din
Brasov, avand-o ca si
coordonator pe prof. univ. dr.
habil. Petruta-Maria Coroiu. Este
coordonatoare a Seratelor cu
3 *\i bijuterii muzicale de la Muzeul

2 | memorial ”Aurel Lazar”. A fost
3 ,, ‘ ; initiata in tainele viorii la Liceul
de Artd din Oradea, la clasa prof. Doina Marcu, continuandu-
si studiile la Academia de muzica ”Gheorghe Dima” din Cluj-
Napoca, sub indrumarea violonistilor Casiu Barbu — vioara,
Nicusor Silaghi si Vera Negreanu — muzicd de camer3,
participand in acelasi timp la cursuri de maiestrie sustinute de
Alexandru Gavrilovici (Berna), Angela Schwartz (Zurich),
Petr Zejfart, Michele Barchi (ltalia), Rony Rogoff (New
York), Horia Maxim si Mihaela Anica. A cantat ca solist cu
Filarmonica de stat din Oradea, cu Orchestra Facultatii de Arte
a Universitatii din Oradea.
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Opera unui copil in spectacolul de copii

Ichim Zvezda Naomi

Canto, anul TV,
Universitatea din Oradea
Coordonatori: Conf.univ. dr. Mirela Tarc
si Lect.univ. dr. Eleonora Tiu

Rezumat

Intr-o tard in care nivelul de culturd a scizut dramatic in
ultimii ani, iar gustul pentru muzica bund s-a schimbat
enorm, ce am putea face noi, muzicienii? Exista un mic
secret, si anume sa Incepem “‘sd instruim” copiii! Daca
vrem ca peste ani sia NU disparda Teatrele,
Filarmonicile, Operele, spectacolele in aer liber,
trebuie sd ne dam toatd silinta sa transmitem
generatiilor viitoare gustul si rafinamentul pentru
placut, pentru muzica frumoasa. Am vazut cum dorinta
noastrd a inceput sa aducd roade anul trecut, cand cu
ajutorul maestrului Theodore Coresi si a regizoarei
Eleonora Tiu, am transformat opera lui Mozart, Bastien
und Bastienne compusa de acesta la varsta de 12 ani,
intr-un spectacol pentru copii. Experienta a fost una de
neuitat, iar concluzia a fost cd: DA, mai existd public
pentru opera in Roménia.
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Ichim Zvezda Naomi este
absolventd a  Facultitii de
| Teologie, din cadrul Universitatii
' Emanuel din Oradea, programul
L+ de studii Pedagogie muzicala si
" proaspat abolventd a Facultatii de
‘.1 Arte, din cadrul Unversitatii din
Oradea, programul de studii
Interpretare Muzicali Canto. In
anul 2017 a participat la Turneul
James
Newton Hawort - 3 decades of
' music  for  Hollywood, 19
n01embne 1 decembrie 2017 (Budapesta, Praga, Berlin, Miinchen,
Mannheim, Viena, Cracovia, Varsovia, Diisseldorf, Frankfurt).
De asemenea, a participat la concursuri de interpretare,
festivaluri nationale (Festivalului National Coral al Liceelor
Evanghelice din Romania, 27-28 martie, Oradea, dirijor Ken
Tuker), festivaluri internationale (Festivalul international de
muzicd sacra Vox Domini, 2016-2019, Oradea; Festivalul
International Hunedoara Lirica, Editia a 1I-a, 9-20 iulie, 2018,
Deva, Targu Jiu, Brad, Simeria, Orastie) si la Teatrul de arta
din Deva, unde a interpretat opera Bastien und Bastienne de
W. A. Mozart (mai 2018). A publicat cronici muzicale in
cadrul proiectului ”Jurnalism muzical pentru comunitate”
(2019) realizat prin colaborare intre Universitatea Emanuel,
Universitatea din Oradea si Universitatea Crestina Partium, in
parteneriat cu Filarmonica de Stat din Oradea.
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Analiza comparata a citorva metode
romanesti de predare a pianului

Miriam Debora Negrea

Muzica, anul 111
Universitatea Emanuel din Oradea
Coordonator: Conf. univ. dr. Garai Zsolt

Rezumat

Lucrarea constd in prezentarea comparatd a catorva
metode de pian pentru incepatori, mai mult sau mai
putin cunoscute, cu scopul de a ardta care sunt
asemadnarile si deosebirile esentiale, care metode
sunt mai usor de utilizat si inteles si care contin un
volum de informatii mai mare si mai complex, fiind
astfel mai greu accesibile copiilor de varste mici.
Sunt trecute 1n revistd si reperele fundamentale din
istoria pedagogiei pianistice din Romania, acele
principii pedagogice valabile si in zilele noastre,
consolidate de profesori importanti, care au lasat o
amprentd 1n acest proces. Demersul nostru poate
ajuta profesorii de pian Tn alegerea unei metode care
sd implineasca nevoile elevilor atat de diferiti. Sunt
propuse diferite alternative, inclusiv o metoda
teoreticd (Corneliu Gheorghiu ,,Despre pianisticd”),
care consideram cad este de folos oricarui pianist
care doreste sd cunoasca principiille de baza ale
procesului de predare-invatare.
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Miriam Debora Negrea a absolvit
Liceul de Arte ,Sabin Pauta” din
Resita si Universitatea Emanuel din
Oradea, specializarea Muzicd. A
participat la Sesiunea de comunicari
stiintifice, editia a  XXIII-a,
Arhetipuri ale artelor sonore si
vizuale, organizatd de Facultatea de
Arte, Universitatea din Oradea (28-
29 mai 2019). A asistat la cursurile
specialistilor in  muzicoterapie
Cheryl Winget si Robert Heath.
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Importanta studierii unui instrument
muzical in scolile gimnaziale

David Vasile

Muzica, anul 1
Universitatea din Oradea, Facultatea de Arte
Coordonator: Conf. univ. dr. Luminita Gorea.

Rezumat

Materialul pe care doresc sa il prezint se refera la
eficienta studierii muzicii in gimnaziu, cu ajutorul
unui instrument. Aceastd idee mi-a venit Tn urma cu
aproximativ cincisprezece ani, in urma unei vizite
pe care am facut-o rudelor mele care lucreaza in
Spania. Am fost uimit de rezultatele obtinute cu
ajutorul banalului blockfldte si ulterior am aflat ca
in majoritatea tarilor din vestul Europei elevii invata
sa cante la acest instrument. Am ncercat sa conving
factorii responsabili din Ministerul Invataimantului
de beneficiile acestui sistem. M-am lovit insd de
indiferenta si contraargumente, atat la nivel inalt,
cat si din partea cunoscutilor.

Tot in acest material ma refer la modul
superficial Tn care este tratata aceasta latura a
educatiei, muzica, disciplind esentiald in formarea
simfului artistic al tineretului. Carentele din
educatia artistica 1si spun cuvantul atunci cand
acesti tineri intrd fard discernamant pe o “piatd
muzicald” plina de capcane pe care le subestimam.

Am realizat cateva filmulete cu copiii pe
care-i instruiesc si in care, cred cd reusesc sa
demonstrez ca in decursul a doi, trei ani, cei mai
talentati dintre acestia ajung sa interpreteze o
melodie din repertoriul international la patru voci,
punandu-si in acest fel bazele unei culturi muzicale
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mult mai temeinice, la care se adauga si reflexele si
deprinderile pe care le dobandesc nvatand sa cante
la un instrument muzical.

David Vasile a studiat clarinetul la
Scoala de Muzica din Bacdu, a
absolvit  Licelul Militar de la
Campulung Modovenesc si Scoala de
Ofiteri activi de la Sibiu. Este student
in anul I la specializarea Muzica, 1n
cadrul ~ Facultatii de Arte a
Universitatii  din ~ Oradea.  De
aproximativ douazeci de ani se ocupa
cu educatia muzicala a copiilor, in
orasul Beius.

A participat la  Sesiunea de
comunicari stiintifice, editia a XXIII-
a, Arhetipuri ale artelor sonore si vizuale, organizata de
Facultatea de Arte, Universitatea din Oradea (28-29 mai
2019). A publicat cronici muzicale Tn cadrul proiectului
”Jurnalism muzical pentru comunitate” (2019) realizat prin
colaborare fintre Universitatea Emanuel, Universitatea din
Oradea si Universitatea Crestina Partium, in parteneriat cu
Filarmonica de Stat din Oradea.
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Filip Lazar —
repere istoriografice si analitice

Antonia Cucerenco

Muzicologie, Master anul I,
Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu” din lasi
Coordonatori: prof. univ. dr. Otilia-Laura Vasiliu,
conf. univ. dr. Loredana-Viorica latesen

Rezumat
In contextul unei generatii curajoase de creatori, a
aparut talentatul compozitor si pianist Filip Lazar
(1894-1936). Avand aspiratii si capacitati deosebite,
muzicianul si-a construit cariera printr-un efort
sustinut pe parcursul intregii vieti, fiind recunoscut
in spatiul european, ca unul dintre fondatorii
Societatii de Muzica Contemporana Triton, ca
primul compozitor roman dupa Enescu editat la
Paris. Destinul sdu a fost legat de configurarea
scolii romanesti de compozitie in perioada
interbelica, Filip Lazar apartinand unei grupari de
muzicieni care si-au propus crearea unui stil
national prin valorificarea tehnicilor moderne ale
componisticii europene contemporane.

in studiul de fatd ne-am propus si cercetim
nu doar aspecte biografice, de compozitie si de
afirmare in spatiul european a tandrului compozitor.
Urmarind destinul creatiei sale peste timp, am
constatat contrastul dintre catalogul creatiei si lipsa
lui din viata muzicalda contemporana. Astfel, pentru
istoria muzicii romanesti, cele mai multe lucrari ale
lui  Filip Lazar sgi-au pastrat doar valoarea
documentara, opera sa fiind subiect de cercetare
muzicologica. Rezumand comentariile exegetilor
Vasile Tomescu, Clemansa Liliana Firca, Octavian
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Lazdr Cosma si Viorel Cosma, am caracterizat
succint cateva dintre opusurile sale, concentrandu-

ne atentia in mod deosebit asupra lucrarii Concerto
grosso nr.1 op.17 (1927).

Antonia  Cucerenco  este
absolventa a Facultatii de
Interpretare,  Compozitie  §i
Studii  Muzicale  Teoretice,
specializarea Muzicologie,
masterandd in anul I la aceeasi
specializare n cadrul
Universitatii Nationale de Arte
»George [Enescu” din Iasi.
Colaboreaza in prezent la Opera
Nationald Romana din lasi.

In anul 2015 a
participat la ce-a de a V-a editie a Simpozionului International
al  Studentilor ,DE LA RENASCENTISTI LA
IMPRESIONISTI”, de asemenea in 2018 a participat la editia
a Vl-a Simpozionului National Studentesc MUSICOLOGIA
MIRABILIS. in anul 2019 a fost distinsa cu Premiul Il la
Concursul National Studentesc de Muzicologie, organizat de
Universitatea Nationald de  Muzica Bucuresti.
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Doua elite ale culturii roménesti la Paris:
Corespondenta dintre Constantin
Brancusi si Marcel Mihalovici

Alexandra Magazin

Muzicologie, Master anul 11,
Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca
Coordonator: Conf. univ. dr. Bianca Temes-Tiplea

Rezumat

Sculptorul roman Constantin Brancusi, in atelierul
cdruia se intruneau unii dintre cei mai importanti
artisti ai miscarii avangardiste, era in permanenta
preocupat pentru descoperirea esentelor, precum si
stabilirii sensului real al lucrurilor. Tn anul 1922,
Brancusi ajunge sa-1 cunoasca pe Marcel Mihalovici
prin intermediul pictorului Adolphe Feder, la
Teatrul Popular de pe Rue de la Gaieté. Astfel, prin
prisma acestui eveniment, ia nastere prietenia dintre
cei doi artisti ce aveau in comun nostalgia pentru
patria natald, Roméania. Corespondenta purtatd de
catre Mihalovici cu Brancusi, precum si interviurile
inedite reprezintd surse de informatii esentiale ce
pot asigura consacrarea unor detalii semnificative
privind viata si creatia muzicald a compozitorului
roman, naturalizat francez.

Prezenta lucrare se sprijind pe cercetarea
unor documente de arhivad (scrise si sonore),
preluate de la Biblioteca Nationald a Frantei,
Institutul National al Audiovizualului din Paris si
Biblioteca ,,Kandinsky” din cadrul Centrului
Pompidou.
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Alexandra Magazin a absolvit
Colegiul de Arta ,,Ciprian
Porumbescu” din Suceava, la
sectia de interpretare
instrumentala — pian  (prof.
Richard Gagiu), a sustinut peste
40 de concerte si recitaluri si a
obtinut diverse premii importante
la concursurile si olimpiadele
nationale. In prezent, este 1in
ultimul an de masterat in cadrul
Academiei de Muzica ,,Gheorghe
Dima”, sectia Muzicologie sub
indrumarea Conf. univ. dr. Bianca
Tiplea Temes. A partlclpat la clase de maiestrie si conferinte
realizate de Nicholas Cook, Fritz Trimpi, Alexander
Miillenbach, Manfred Stahnke, Eero Tarasti. Tn august 2017, a
obtinut o bursd din partea Fundatiei ,,Paul Sacher” din Basel,
unde a cercetat colectia ,Marcel Mihalovici”. O alta
performantd in cariera sa de muzicolog este reprezentata de
bursa Erasmus (martie 2018-iulie 2018) la Conservatoire
National Supérieur de Musique et de Danse de la Paris, unde
a avut ocazia sa lucreze cu profesori precum Rémy Campos
(istoria muzicii, muzicologie), Claude Abromont (analiza
muzicald) si Liouba Bouscant (muzicologie). In noiembrie
2018 a obtinut Marele Premiu la Concursul National Lauri,
editia a IllI-a, Cluj-Napoca si in iunie 2019, Premiul I la
Concursul National Tudor Jarda, editia a II-a, Targu-Mures.
In viitorul apropiat, isi propune si urmeze cursurile doctorale
pentru a aprofunda si propaga creatia compozitorului de
origine romana, Marcel Mihalovici.
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Ipostaze ale conceptului ludic-arhetipal in
ciclul Jocuri de Sabin Pautza

Larisa Alice Neculai

Muzicologie, anul 1V,
Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu” din lasi
Coordonatori: Prof. univ. dr. Gheorghe Dutica si Conf. univ.
dr. Diana-Beatrice Andron

Rezumat

Ciclul intitulat Jocuri de Sabin Pautza insumeaza
noud piese, iar in lucrarea de fatd am analizat in
detaliu o parte dintre acestea, dupa cum urmeaza:
Jocuri I, Jocuri Il1, Jocuri V, Jocuri VI, Jocuri IX.

Scopul final nu a fost realizarea unei
fragmentari analitice a ciclului, ci Tntocmirea unei
sinteze a eclementelor comune celor noua piese,
urmand parcursul evolutiv al acestora. Astfel, am
pornit de la o analizd in detaliu la obtinerea unei
viziuni de ansamblu, ce oferd cititorului o
perspectiva complexa asupra ciclului, de la
particular la general.

Ciclul Jocuri poate fi considerat o sinteza a
intregii creatii a lui Sabin Pautza, deoarece reflecta
0 mare parte din etapele componistice pe care acesta
le-a parcurs. Pentru alcatuirea substratului ciclului,
Sabin Pautza a aprofundat conceptul de ludic,
valorificand relatia intre modern si traditional, cu
optiunea sa spre zona folclorica. Concluziile notate
reprezinta o selectie realizata in urma unei cercetari
amanuntite a tuturor elementelor de limbaj muzical,
acestea fiind raportate la aspectul ludic sugerat in
titlu.
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Esenta compozitiilor acestui artist consta
chiar Tn capacitatea de a fuziona spiritul permisiv al
traditiei cu pregnanta noului.

Larisa Alice Neculai este studenta
la muzicologie Tn anul IV, la clasa
Prof. dr. Gheorghe Dutica si conf.
univ. dr. Diana-Beatrice Andron.
Dupa absolvirea gimnaziului la
Scoala de Arte si Meserii din
Adjudeni, localitatea natala, Larisa
a ales sd-si continue studiile la
Colegiul National de Arta ,,George
Apostu”, Bacdu, specializarea:
. Canto Jazz/ Muzica usoarad.

Debutul publicarilor sale

muzicologice a avut loc in ianuarie
2015, odatd cu participarea la
Simpozionul ,,Incursiune in curriculum”, Botosani, cu lucrarea
intitulata : ,,Inventiune la doud voci, no. 1 de Johann Sebastian
Bach”. A participat cu lucrarea ,Matricea tematicd — sursa a
dramaturgiei variationale in scherzo-ul simfonic L Apprenti
Sorcier de Paul Dukas” la Colocviul National de Muzicologie
(CNM), editia a XVIII-a, 2016, precum si la Simpozionul ,,De
la Renascentisti la Impresionisti”, editia a V-a, 2016, Targu
Mures. De asemenea, a publicat in volumul IV al
Simpozionului National Studentesc Musicologia Mirabilis,
editia a V-a, lasi, 2016, lucrarea: ,,La portile Orientului: Suita
pentru orchestrd Satrarii op. 2 de Dinu Lipatti” si a participat
la editia din octombrie 2018 a aceluiasi simpozion studentesc
si la editia XXI a Colocviului National de Muzicologie, editia
2019. Impreuna cu Paula Vraciu a semnat studiile: Fenomene
ale genezei sistemului tonal-functional. Filiera renascentistd
(CNM, 2017), precum si Fundamente structurale si tipologii
retorice Tn ciclul pianistic ani de pelerinaj de Franz Liszt
(CNM, 2018), publicate Tn volumele de Studii de Muzicologie,
lasi, Editura Artes, 2017-2018.
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Influenta artei sculpturale brancusiene
asupra muzicii contemporane romanesti.
Tiberiu Olah - ciclul Brancusi

Mihaela Rusu

Master 11, Muzicologie
Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu” din lasi
Coordonator: Prof. univ. dr. Gheorghe Dutica

Rezumat: in aceastd lucrare am avut intentia de a
realiza conexiunea Intre universul artei sculpturale si cel
muzical, analizand trei creatii ale ciclului Brdncusi de
Tiberiu Olah, ciclu considerat a fi expresia sonord a
modernitatii si avangardei muzicale roménesti din anii
1960.

Sonata pentru clarinet solo - Pasdrea Mdiastra
are 1n centru conceptul de monodie, ca unica forma de
devenire a materialului sonor. Tiberiu Olah utilizeaza un
material sonor de extractie modald, prin raportarea la
sursa folclorica arhetipald. Structura modului simetric
1:2 este predominantad in aceastd lucrare, aldturi de
substratul pentatonic, Tn final compozitorul apeland la
acumularea totalului cromatic.

Columna infinita, a doua lucrare abordata, ,,este
constituitd din jocul asimetric si regulat al gatuiturilor si
dilatarilor romboidale” (Laura Manolache) compozitorul
apeland la ,,alternarea asimetrica a unor densitati sonore
distincte si, in acelasi timp, articularea a doud stéri
emotionale diferite, expuse alternativ, printr-0 serie de
grupe de expresie staticd si o altd serie de grupe cu
expresie dinamica” (Laura Manolache).

In Spatiu si ritm — Studiu pentru 3 grupe
instrumentale de percutie  (1964) compozitorul
imagineazd ,,0 lume sonord 1n devenire, o stare
germinala asociabila eternului Ou brancusian — simbol al
nasterii, al genezei” (Horia Ratiu). Principiul generator
al creatiei este ,ritmul conceput ca totalitate a unor
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interferente de durate asimetrice, ritmul cu posibilitatile
sale de dezvoltare interioarda” (Horia Ratiu), in care
autorul apeleazd la o multitudine de instrumente de
percutie divizate In 3 grupe identice.

Tn concluzie, ciclul Brancusi reprezinta expresia
unei viziuni componistice unitare, revolutionare si
avangardiste,  sincronizate cu arta  sculpturald
brancusiana. Compozitorul a evitat aluziile programatice
extrinseci, descriptive, printr-o muzicd sugestiva,
abstractd, care sugereaza esenta statuilor lui Constantin
Brancusi: Pasdarea Maiastra, Columna infinita i
Originea lumii.

Mihaela Rusu este masterandd in
anul II la Universitatea Nationala de
Arte ,,George Enescu” lasi,
specializarea Muzicologie, la clasa
Prof. univ. dr. Gheorghe Dutica. A
participat in 2015 si 2016 la
Concursul National Studentesc de
Muzicologie organizat de
Universitatea Nationalda de Muzica
Bucuresti, unde a castigat premiul
intdi la ambele editii. A participat la
Colocviul National de Muzicologie
(2014-2019), Simpozionul National
Studentesc Musicologia Mirabilis (2016, 2018), Simpozionul
National Studentesc De la Renascentisti la Impresionisti din
Targu Mures (2015-2017) si la 5th International Scientific
Conference Social Science & Arts, Albena, Bulgaria 2018, unde
a obtinut ,,SGEM Award”. De asemenea, a obtinut o bursa de
studiu Erasmus+ si a studiat la Universitatea Gent (Belgia), iar
din februarie 2018 a fost bursierd a programului ,,Tinere
Talente”, sprijinit de Fundatia ,Principesa Margareta” a
Romaniei.
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Suita baroca si dansurile de epoca

Marian-Stefan Brighiu

Muzicologie anul 11,
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”, lasi
Coordonator: Conf. univ. dr. Diana-Beatrice Andron

Rezumat
Dansul de epocda — principala resursa stilisticd a
genului de suita — constituie prima abordare in
cadrul temei ,,Suita baroca si dansurile de epoca”.
Prezentarea generald a conceptiei genului de suita a
inclus date privind istoricul si evolutia acesteia,
dansurile componente si trdsaturile caracteristice
acestora. Sinteza demonstratiilor este inclusa intr-un
tabel care contine o clasificare a dansurilor si o
repartizare a acestora din punct de vedere istorico-
geografic. Dupa analiza comparativa au fost incluse
si anumite particularitati definitorii fiecarui dans.
Ultima sectiune a lucrarii  cuprinde
informatii despre genul de suitad instrumentala. Aici
se prezintd functia structurald si semanticd a
dansurilor de epoca. S-a Incercat sublinierea relatiei
dintre dansurile de structurd arhetipald si dansurile
stilizate In creatia academica. De asemenea, s-au
evidentiat diferentele si  asemanarile dintre
Allemande, Courante, Sarabande si Gigue, asa cum
se regasesc in suitele engleze, franceze si pentru
violoncel solo, apartinand creatiei lui Johann
Sebastin Bach.
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Marian-Stefan ~ Brighiu  este
student in anul I, la specializarea
Muzicologie, Universitatea
Nationalda de Arte ,,George
Enescu” lagi. Este absolvent al
Seminarului Teologic Ortodox ,,Sf.
Vasile cel Mare”, lasi si a
participat la Colocviul National de
Muzicologie ,,Arta sonord si
interdisciplinaritatea”, editia XX,
2018.
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Nikolai Rimski-Korsakov,
scoala de orchestratie

Stefan Dubatufca

Muzicologie anul IV,
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”, lasi
Coordonatori: Prof. univ. dr. Laura Vasiliu,
Conf. univ. dr. Loredana latesen

Rezumat

Ne confruntam astdzi cu o sensibild schimbare a
imaginii instaurate de traditie asupra compozitorului
rus Nikolai Rimski-Korsakov, identificat decenii la
rand doar ca unul dintre membrii Grupului celor
cinci si ca profesor de compozitie cu numerosi
discipoli directi si la distantd, muzicieni novatori ce
au constituit modernismul timpuriu. Tn prezent, se
adauga imaginea muzicianului rus care face pasul
decisiv Tntre compozitorul amator, preocupat de
estetica, de tematica artei nationale si profesionistul
creatiei clasice, cu o fermecatoare coloratura
ruseascad sau exoticd, maestrul care pune bazele
stiintei traditional-moderne a orchestratiei, oferind
solutii timbrale si de scriiturd pentru un numar
incalculabil de muzicieni din Tntreaga lume. Studiul
de fata urmdreste aspectele esentiale ale devenirii
muzicianului rus in edificarea tratatului sau de
orchestratie, avand ca parte aplicativa identificarea
solutiilor orchestrale utilizate de Nikolai Rimski-
Korsakov 1n Capriciul spaniol, op. 34 (1887),
compozitie stralucitoare ce oferd un excelent model
de studiu 1n arta orchestratiei.
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Stefan Dubatufca este student in
anul IV la Facultatea de
Interpretare, Compozitie si Studii
Muzicale Teoretice, din cadrul
Universitatii Nationale de Arte
,,George Enescu” lasi, specializarea
Muzicologie, sub indrumarea Prof.
univ. dr. Laura Vasiliu si Conf.
univ. dr. Loredana Iatesen. A
absolvit Colegiul de Arta ,,Ciprian
Porumbescu” Suceava,
specializarea Muzicd instrumentald — Vioara (2016) si a
obtinut mai multe premii la concursuri nationale si
internationale (Constantin Constantinescu, lasi, 2011-2013,
Lira de Aur, Suceava, 2011, 2012, 2014, Olimpiada Nationala
de Interpretare Muzicald — vioara, 2009, 2011, 2014, 2015
etc.). In cadrul proiectului european Erasmus Plus — Artisti pe
piata muncii, Spania, 2015, a sustinut recitaluri si a participat
la cursuri de masterclass cu violonistul José Manuel Gil de
Galvez, presedinte al Fundatiei Spaniole de Muzica si concert-
maestru al Orchestrei de coarde din Malaga. Membru al
grupului de folk Simbol, a participat la diverse concursuri de
interpretare (Toamna baladelor, Bucuresti, 2013, Folk contest,
Bucuresti, Festivalul de muzica folk, Botosani, 2014) si a
Sustinut recitaluri cu diverse ansambluri de muzica de camera
sau corale. Preocupat de cercetare muzicologica, se implica in
realizarea unor proiecte muzicale, dintre care amintim
participarea la Colocviul National de Muzicologie — Arta
sonora si interdisciplinaritatea, Editia a XX-a, lasi, 23-24
februarie 2018 cu studiul intitulat ,,Gradul de influenta al lui
Antonio Vivaldi asupra lui Johann Sebastian Bach in genul de
concert solistic pentru vioara si orchestra”, publicat in ,,Studii
de muzicologie”, vol. XIII; participarea la Simpozionul
National Studentesc Musicologia Mirabilis, Editia a VI-a, Iasi,
21-26 octombrie 2018 cu studiul intitulat , Valorificarea
traditiei genului de cvartet In Cvartetul op. 3, nr.1 de Pascal
Bentoiu”, Premiul I obtinut la Concursul National Studentesc
de Muzicologie, Bucuresti, 2019, cu studiul intitulat ,,Nikolai
Rimski-Korsakov, scoala de orchestratie”. Totodata,
realizeaza cronici, articole de specialitate in Revista Arta, Iasi.
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Particularitati structurale in gandirea
modala a compozitorilor
din primul val al scolilor nationale
(secolul al X1X-lea)

Stefan-lustin Platon

Muzicologie anul I,
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”, lasi
Coordonator: Conf. univ. dr. Diana-Beatrice Andron

Rezumat

Conceptul de tonalitate largita se manifesta odata cu
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea, in cadrul gruparilor de compozitori ai
Scolilor Nationale. Aceastd perioadd reprezintd o
inflorire a vietii muzicale si concertante la nivel
international,  prin  formarea  muzicald a
compozitorilor care au apelat la materialul muzical
al propriilor popoare ca sursd de inspiratie in
creatie, creatie ce se dorea a avea un caracter
national. Treptat, sunt introduse 1n cadrul
structurilor tematice si al modului de organizare
sonora, elemente caracteristice folclorului, fara insa
a renunta sau denatura bazele tonal-functionale pe
care s-au cladit creatiile culte pana la acel moment.
Elementele modale pe care se pune accent la nivel
melodic sunt cu precadere scarile pentatonice
hemitonice/anhemitonice,  fiind  folosite  de
asemenea si scari de sase si sapte sunete, care
impun folosirea unor nuclee intonationale de filiatie
pentatonicd. La nivel armonic, schimbarile se
remarcd prin inversarea ponderii in conexiunile
acordice, prin folosirea cu precddere a relatiilor
plagale. Toate aceste schimbari survin din dorinta
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de varietate si de colorare a sonoritatilor, creatorii

e vy

pe care le poate oferi muzica traditionald,
dezvoltand astfel o creatie prelucratd, cizelata ce
poate fi inteleasa si apreciata de un public mult mai
vast.

Stefan-lustin Platon este student in
anul Il, la specializarea Muzicologie,
Universitatea Nationalda de Arte
»George Enescu” lasi. Este absolvent
al Liceului Teoretic Waldorf din Tasi si
a participat la Colocviul National de
Muzicologie  ,,Arta  sonora  si
interdisciplinaritatea”,  editia XX,
2018.
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Perspective asupra deciziei armonice
Tn Poemele pentru pian
de Alexandr Skriabin

Paula Vraciu

Muzicologie anul 1V,
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”, lasi
Coordonatori: Prof. univ. dr. Gheorghe Dutica si Conf. univ.
dr. Diana-Beatrice Andron

Rezumat
Realizarile compozitorilor rusi din secolul al
XIX-lea au constituit baza, punctul de plecare
pentru tehnicile dezvoltate in secolul al XX-lea de
compozitorii ce s-au manifestat in afara traditiei
austro-germane precum Claude Debussy, Béla
Bartok, Igor Stravinski. Concomitent, la
Conservatorul din Moscova era promovata o
traditie orientatd spre universalitate, formarea
initiald a lui Alexandr Skriabin urmarind aceasta
directie. Astfel, lucrarile sale din perioada
timpurie reflectd orientarea stilisticd spre spatiul
vest-european. Desi preia influente de la
compozitorii romantici, limbajul armonic al lui
Skriabin se individualizeazd in raport cu
tendintele contemporane din spatiul european,
prin optiunea relationarilor armonice a centrilor,
prin interventia si insistenta asupra unor intervale
disonante (5-/4+) extrase din structurile acordice.
Am observat tendinta accentuata a
compozitorului de a aména rezolvarile cadentiale
la tonica pana in finalul lucrarii, aldturi de
preferinta acestuia pentru utilizarea structurilor
armonice bazate pe intervalele de 4" si 7™, care,
desi sunt tratate ca disonante, conferda discursului
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muzical culori armonice deosebite. De asemenea,
o caracteristicd importantd a scriiturii pianistice
skriabiene este reliefarea planului melodic din cel
armonic.

Paula Vraciu este studentd la
muzicologie in anul 1V, la clasa
Prof. dr. Gheorghe Dutica si conf.
univ. dr. Diana-Beatrice Andron. A
absolvit Colegiul National de Arta
,George Apostu” din Bacau,
specializarea Pian. Debutul sau
muzicologic a fost marcat de
participarea la Colocviul National
de Muzicologie, editiile XVIII -
XXI1 (2016, 2017, 2018, 2019), la
Simpozionul National Studentesc
Musicologia mirabilis, editia 2018 si la Simpozionul De la
Renascentisti la... Impresionisti, editiile V si VI (2016,
2017), Targu Mures, cu lucrarile: ,,Limbaj si expresie in
Tablouri dintr-o expozitie de Modest Petrovici Musorgski”,
»~Fenomene ale genezei sistemului tonal-functional. Filiera

a” si ,Fundamente structurale si tipologii

renascentista
retorice Tn ciclul pianistic Ani de pelerinaj de Franz Liszt”
(aici, Tn colaborare cu Larisa Neculai).
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Inchinarea Biblica: Muzica si Cuvantul

Toma Gabriela-Silvia

Muzica anul II1
Universitatea Emanuel din Oradea
Coordonator: Lector univ. dr. Lois Vaduva

Rezumat

Am ales in lucrarea de fatd sd prezint o tema
actuald, cu care multe biserici evanghelice din zilele
noastre se confrunta: inchinarea prin muzica. Acest
subiect este de interes si, de asemenea, foarte
controversat deoarece fiecare biserica abordeaza un
stil diferit de inchinare, parerile sunt diverse si
inchindtorii sunt diferiti. Tocmai de aceea am
aprofundat acest subiect al inchindrii, pentru a afla
si a intelege care este perspectiva pe care o regasim
in Biblie, pentru a descoperi Tnchinarea care I
onoreaza pe Dumnezeu.

In decursul lucrarii se elaboreazi o
perspectivd  generald asupra conceptului de
inchinare, definind din punct de vedere teologic
acest concept. Chiar dacad inchinarea poate fi adusa
Tnaintea lui Dumnezeu sub diferite forme, ceea ce
capitolul vrea sd evidentieze este ca inchinarea se
defineste, mai presus de toate, ca un stil de viata in
care adevdratii inchindtori se aduc pe ei insisi
inaintea Tatdlui. Totodata, aceasta abordeaza si ceea
ce gasim a fi esenta inchindrii biblice, si anume
inchinarea credinciosului in duh si in adevar; o
inchinare in care Dumnezeu 1si gaseste placerea.

Mai mult, lucrarea prezinta o retrospectiva a
muzicii de inchinare, dorind 1n acelasi timp sa arate
o situatie actuala asupra muzicii de inchinare din
biserici si privind incotro se 1indreaptda viitorul
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acesteia. Conflictul dintre generatii este un factor
care influenteazd inchinarea din zilele noastre, de
aceea lucrarea oferd o comparatie intre bisericile
traditionale care au ramas la inchinarea congregatiei
prin imnuri si bisericile contemporane in care
predomind o muzica interpretata de solisti.

Toma Gabriela-Silvia
a absolvit Liceul de
Arte ,,Stefan Luchian”
din Botosani si studiile
de licenta la
Universitatea Emanuel
Oradea, specializarea
Muzica.

A participat la Sesiunea
de comunicari stiintifice, editia a XXIII-a, Arhetipuri ale
artelor sonore si vizuale, organizata de Facultatea de Arte,
Universitatea din Oradea (28-29 mai 2019). A asistat la
cursurile specialistilor in muzicoterapie Cheryl Winget si
Robert Heath.
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Baletul Spdargatorul de nuci
de P. I. Ceaikovski — structuri formale

Andrei Daniel Hirina

Master in Artda Muzicala, anul I
Universitatea Emanuel din Oradea
Coordonator: conf. univ. dr. Madalina Hotoran

Rezumat

Analizand baletul Spargatorul de nuci, m-am oprit
asupra formelor muzicale utilizate de Ceaikovski,
precum si a relatiilor acestora cu coregrafia si
dramaturgia muzicala. Concluziile acestor analize
este cd autorul preferd forma tristroficd cu repriza
de toate dimensiunile si structurile patrate,
simetrice, chiar palindromice in tablourile Tn care
sunt prezentate personaje (Zana Drajee s.a) sau
dansuri (Dans Rus s.a.). O notd discordanta o aduc
tablourile de actiune dramatica (de exemplu
razboiul Clarei cu soarecii), n care este utilizata
forma de montaj (in lant) care poate prezenta
schimbari bruste de scriiturd si contraste cu rol
ilustrativ (ca de exemplu in introducere: viscolul,
bradul de Craciun s.a). Un alt aspect este relatia
dintre forma muzicala si coregrafie — Tn
reprezentatiile baletului se preferd o coregrafie care
sa tind cont de principiul repetitiei/variatiei si al
contrastului.
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Aspecte stilistice
n motetele lui Anton Bruckner

Luminita Alexandra Radulescu

Muzica, anul 111
Universitatea Emanuel din Oradea
Coordonator: Conf. Univ. dr. Madalina Hotoran

Rezumat

Cei mai multi dintre marii compozitori ai secolului
al noudsprezecelea si-au concentrat atentia asupra
lucrarilor de mari dimensiuni, neglijand genul
motetului. Dintre acestia, Johannes Brahms si
Anton Bruckner sunt cunoscuti pentru compunerea
unui numdr semnificativ de lucrari religioase scurte,
majoritatea pentru a fi céntate a cappella. Spre
deosebire de Brahms, Bruckner, catolic fiind, s-a
indreptat spre stilul polifonic al lui Palestrina,
folosind si modurile vechi si pasaje sau referinte la
melodii din repertoriul gregorian, iar textul
motetelor este preluat din cadrul serviciului Latin.

Cele 34 de motete ale lui Bruckner sunt de
multe ori trecute cu vederea, totusi ele constituie o
parte foarte importanti a creatiei sale. Tn cei
aproape saizeci de ani, pe parcursul carora au fost
scrise, se poate observa progresul lui Bruckner in
calitate de muzician. Se pot vedea primii lui pasi
nesiguri in cariera de compozitor, iar mai apoi
siguranta si complexitatea viziunii unui maestru
experimentat.

Influentat intr-o anumitd masura de
principiile miscarii ceciliene, Bruckner acorda o
foarte mare importanta relatiei dintre text si muzica,
fiind interesat in mod deosebit de functia liturgica a
lucrarilor sale, lucru vizibil mai ales in cadrul

41



lucrarilor sale vocale de maturitate. El sublinia
anumite cuvinte prin procedee retorice melodice si
armonice.

Analizand motetele sale, putem observa
influenta lui Wagner, prin progresii armonice
indraznete si ingenioase, modulatii dese, motivul
Graalului si tehnici compozitionale care prezintd in
mod clar o sensibilitate specificdi Romantismului.
Blocurile sonore contrastante tradeaza radacinile lui
Bruckner in calitate de maestru al improvizatiei la
orga.

Aceste lucrdari sunt demne de admiratia
publicului, deoarece ilustreaza intr-un mod minunat
capacitatea lui Bruckner de a trezi la viata si a da
forma potrivita textelor sacre. Ele reprezinta cea
mai intima si, Se poate spune, chiar cea mai
profundd exprimare a credintei crestine a
compozitorului.
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